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                                                   I
В последние десятилетия многие преподаватели музыкальной педагогики всё чаще и настойчивее обращают внимание на некоторый разрыв между техническим развитием учащихся и воспитанием слуховой активности, творческой инициативы, самостоятельности, между практическим обучением в классе специального инструмента и прохождением музыкально-теоретических дисциплин.
Уровень профессиональной подготовки выпускников музыкальных учебных заведений оставляет желать лучшего: умея исполнять определённое количество ранее выученных с педагогом пьес, большинство выпускников оказывается явно неспособными к самостоятельному творческому мышлению. Чаще всего музыкальное образование детей заменяют обучением игры на том, или ином инструменте. И вполне понятно то явление, что не все дети, закончившие музыкальную школу, умеют читать с листа, подбирать на слух и транспонировать.
Отмечая это, педагоги совершенно справедливо видят одну из основных причин указанных недостатков в отсутствии целенаправленного систематического обучения игре по слуху, чтению с листа, транспонированию. В этом важном вопросе ученики не должны быть предоставлены сами себе, а работать под руководством педагога. Необходима тщательно разработанная методика обучения каждому из этих навыков; обучения, проводимого столь же последовательно, планомерно и продуманно, как ведётся обучение игре на инструментах, начатого одновременно с ним и продолженного в едином комплексе с ним.
Навыки игры по слуху, чтения с листа и транспонирования необходимы аккордеонистам (как любителям, так и профессионалам) в повседневной работе с самодеятельными и профессиональными хорами, оркестрами, ансамблями и солистами. В чём же причина того, что у выпускников музыкальных учебных заведений столь необходимые профессиональные навыки часто отсутствуют? 
Главная причина заключается в том, что усвоение технически сложной программы и у учащихся, и у педагога отнимает много сил и времени в ущерб остальным формам учебной работы.
Следующая причина: за последующие десятилетия музыкальные издательства страны выпустили большое количество учебно-методической литературы по начальному обучению игре на аккордеоне – преимущественно в виде школ и самоучителей. Большое место в них авторы отводят усвоению нотной грамоты, клавиатур, постановок, приёмов звукоизвлечения, элементарных игровых навыков; много внимания уделяется техническому развитию, в частности гаммам, арпеджио, аккордовым последовательностям. Что же касается конкретных методических установок по активизации слуха и музыкально-теоретического мышления, развитию творческой инициативы и самостоятельности, то они в пособиях чаще всего отсутствуют.
В своём труде «Путь к музицированию», посвящённом исследованию различных методик начального обучения игре на музыкальном инструменте, Л. Баренбойм пишет: «развивайте ладовый слух» (но как?) «воспитывайте творческое начало!» (но каким путём?), «учите играть с листа!» (но каким способом?), «приучайте к самостоятельности!» (но как это сделать?).
Никакая методика не может быть совершенной. Время идёт вперёд и ставит перед педагогикой всё новые задачи. Каждый педагог музыкант обязан искать новые методические приёмы, воспитывающие учащихся в свете основных задач современного музыкального образования.
Особую озабоченность, как показывает практика, вызывает проблема, связанная с развитием у учащихся навыков транспонирования. И это не случайно: чтобы транспонировать по слуху нужно уметь подбирать по слуху соответствующий музыкальный материал, по крайней мере, в нескольких тональностях; чтобы транспонировать по нотам, нужно, прежде всего, уметь читать их с листа. Обучение транспонированию, таким образом, неразрывно связано с игрой по слуху и чтением с листа. 
Целью данной разработки является – обоснование важнейших теоретических положений и методических рекомендаций, которые должны лежать в основе преподавания игры по слуху, чтения с листа и транспонирования. Тема очень обширна, я в своей работе коснулась лишь некоторых вопросов музицирования, которые стараюсь использовать на практике, в работе со своими учениками.
Стараясь дать ученику как можно больше умений и навыков, не следует забывать мудрое указание Плутарха о том, что ученик — это не сосуд, который нужно наполнить, а светильник, который нужно зажечь. Зажечь теми методами, которые пробуждают у ребёнка интерес и любопытство к выполнению заданий, которые ведут к удовлетворению от получаемых результатов. Достижению успехов способствует всевозможные творческие задания, которые получает ребёнок, и которые в итоге воспитывают грамотного, зрелого, а главное – активного музыканта.
Учитывая психологию ребёнка, его желание познавать новое постоянно, нам необходимо часто переключать его внимание от одного задания на другое. Используя это в своей работе, можно добиться положительных результатов уже в самой начальной стадии обучения.
                                                      II

Одним из важнейших компонентов музицирования – является подбор по слуху знакомой мелодии. Уже в первых уроках (донотный период) заложены основы обучения, и они положительны тогда, когда ребёнок получает положительные эмоции, связанные с музыкой и музицированием. Учитель должен быть основательным, внимательным, добросовестным, бдительным и опытным. Донотное обучение значительно облегчает формирование элементарных игровых навыков. Это происходит за счёт сокращения объектов внимания: ученик не прикован к нотному тексту, ему не нужно искать соответствующие нотным знакам клавиши. Усвоение музыкального материала «С показа» является важной основной частью донотного обучения. В донотный период музыкальный материал, усваиваемый посредствам подбора на слух и транспонирования, одновременно служит и для формирования элементарных игровых навыков. С окончанием донотного обучения структура классных занятий меняется: вместо целого урока (полных 45 минут) игре по слуху вместе с чтением с листа и транспонированием теперь отводится 10-15 минут, (остальное время урока используется для работы над основным художественным и техническим материалом). В то же время за счёт более обширных домашних заданий увеличивается самостоятельное время учащихся на эти формы музицирования. Новыми учебными планами в ДМШ и ДШИ, начиная с I кл., предусмотрен предмет «Музицирование». 
Многие педагоги класса аккордеона начинают занятия с учащимися не с формирования музыкально-слуховых представлений и игры по слуху, а с усвоения нотной грамоты, клавиатур и игры по нотам. Основная причина этого явления, как показывает практика, заключается в том, что педагогу аккордеонисту на первых шагах обучения приходится решать одновременно много сложных задач, связанных со следующими конструктивными особенностями инструмента:

1) наличие двух клавиатур, звуки которых находятся в разных звуковысотных соотношениях. Вследствие этого у учащихся должны вырабатываться два вида условно-рефлекторных связей, необходимых для развития слухо-двигательных представлений;

2) неодинаковое расположение клавиш правой и левой клавиатур: на правой – полутоновое, на левой – кварто - квинтовое. Это в значительной степени усложняет образование у начинающих слухо - двигательных представлений; 

3) отсутствие зрительного контакта с клавиатурами. 
 Добавим, что одной из трудностей начального обучения игре на аккордеоне является и звукоизвлечение, которое требует от учащихся не только дополнительного внимания, но и определённых физических усилий. 
В связи с вышесказанным, многие педагоги идут по пути наименьшего сопротивления, не уделяя достаточного внимания игре по слуху, не желая усложнять и без того трудоёмкий процесс начального обучения. И это в корне не верно, ведь важнейшей задачей музыкальной школы вообще и класса аккордеона в частности является всемерное воспитание музыкального слуха во всех его проявлениях. Гармонический слух формируется при условии достаточно развитого мелодического и представляет собой дальнейшую ступень развития музыкального слуха в целом. Обучение в классе аккордеона, следовательно, должно начинаться с формирования мелодических музыкально-слуховых и соответствующих им двигательных представлений.
Методика работы в младших классах ДМШ и ДШИ определяется, прежде всего, образностью мышления семи - десятилетних детей. Поэтому основой обучения в младших классах является эмоциональное воспитание ребёнка, яркость и образность эмоциональных ощущений и представлений. Теоретические сведения и тем более формулировки – а их в этот период следует вводить по возможности меньше – должны даваться неназойливо, как бы исподволь, в тесной связи с непосредственным музицированием в классе специального инструмента. Успешности проведения уроков во многом могут способствовать элементы игры и занимательности.
Я начинаю работу с начинающими следующим образом: самая доступная форма проявления музыкально слуховых представлений – пение. Поэтому первые шаги в развитии внутреннего слуха учащихся следует начинать именно с него. Первые уроки посвящаются детальному знакомству с музыкальными данными учащихся – слухом и чувством ритма. Особое внимание обращается на наличие слуховых представлений, умение воспринимать, запоминать и воспроизводить музыкальный материал. Отдельные звуки, мелодические интервалы, небольшие попевки проигрываются педагогом на инструменте.  Учащийся запоминает их и без поддержки инструмента воспроизводит голосом: отдельные звуки и интервалы – на гласный звук, попевки и песни – лучше со словами, так как с литературным текстом они быстрее и ярче запечатлеваются (особенно у детей, которые мыслят образами) и в результате успешнее подбираются и транспонируются. На первых же уроках необходимо приобщать учеников к различению и сравнению темпов, штрихов, и особенно ладов – мажорного и минорного («весёлого» и «грустного»). Специально подбираю для этой цели короткие попевки.
Точность воспроизведения музыкального материала посредством интонирования голосом служит в этот период обучения основным критерием оценки слуховых и ритмических представлений, быстрота и прочность запоминания – критерием оценки музыкальной памяти. Одновременно с пением учащийся приступает к овладению первоначальными навыками игры на аккордеоне. Осуществляется оно на основе игры с показа. Ученик и педагог усаживаются с инструментами друг против друга. После кратких объяснений, иллюстрирующих постановочные положения и простейшие приёмы звукоизвлечения, педагог исполняет на правой клавиатуре отдельные звуки. Задача учащегося заключается в том, чтобы, не глядя на клавиши своего инструмента, найти и исполнить заданный звук ровно и певуче. Затем упражнение усложняется: вначале звуки задаются в среднем регистре, затем в нижнем и верхнем; сначала – более длинные, потом короче; без счёта – со счётом. (В процессе исполнения отдельных звуков со счётом педагог знакомит учащихся с записью длительностей звуков – отсюда начинается усвоение им нотной грамоты).
Научившись правильно находить и исполнять отдельные звуки, приступаем с учащимися к подбору на слух простейших мелодий. При усвоении первой же мелодии я требую (наглядно демонстрируя требуемое) правильной посадки, постановки инструмента, рук, пальцев, строгой аппликатурной дисциплины. 
В этот важный период ребёнок знакомится с движением мелодии, ритмом, вырабатываются аппликатурные принципы. Мелодии несложные, доступные пониманию учащегося, чаще со словами, что позволяет играть мелодию более образно уже на этой ранней стадии владения инструментом. Это и есть подбор по слуху. На этом первом этапе главная задача педагога состоит в том, чтобы направить ученика на осознанное отношение к работе, всячески заставить его слушать свою игру и контролировать свои действия. Все объяснения должны быть доступными и по возможности – наглядными. Сознательный процесс работы ученика содействует развитию слуха даже у тех, кто от природы хорошими слуховыми данными не обладает, что довольно часто встречается на народном отделении ДМШ и ДШИ.
С первых шагов следует заниматься с ребёнком, как с маленьким музыкантом, погружая в атмосферу музицирования. Он должен чувствовать себя на уроке уютно, интересно, весело. Известно, что основным условием, необходимым для освоения процесса чтения нот, является образование в сознании ребёнка связи между звучанием (звуком) и его изображением (буквой, нотой). При обучении родному языку в общеобразовательной школе эта связь легко достигается: ребёнок, глядя на изображение (букву) без труда воспроизводит соответствующий звук. Совсем другое мы наблюдаем при обучении музыкальной грамоте. Ребёнок, который очень твёрдо заучит, на какой линейке пишется нота «соль» и как она называется, не может спеть эту ноту. В данном случае связь между звуком и его изображением не образуется, то есть, основное условие, необходимое для обучения, отсутствует. Остаётся механическое зазубривание, формальная выучка, тормозящая в дальнейшем развитие музыкального мышления. Мышление ребёнка не работает, он лишь зазубривает словесные сообщения. Детям трудно и скучно. В поисках ассоциативной связи между звучанием и его изображением методисты пришли к такому выводу: в основу обучения должно быть положено не знакомство с отдельными нотами, а изучение музыкальной высотности – движение звуков в мелодии (вверх – вниз) и соотношение звуков в ней (выше – ниже), отражённых в нотной записи.
Ученик, не имеющий навыков в подборе по слуху, прежде всего, должен научиться определять направление мелодии (вверх, вниз, на одном звуке). Преподаватель предлагает ученику спеть простую мелодию, показывая левой рукой направление каждого последующего звука. Затем задание усложняется: прибавить игру мелодии правой рукой, а левой показывать движение мелодии. При подборе по слуху очень важно отличать движение по соседним ступеням (секундам) и более чем секунда.  Важно чувствовать альтерирование ступени (искусственное изменение натуральной ступени лада). Само слово альтерированный должно пониматься учеником в его первоначальном смысле – изменённый, необычный.
Формировать у учеников понятие высотности необходимо на основе воспитания элементарных     слуховых навыков, затем на упрощённой графической записи (кружочками), ребёнок осознаёт связь между слуховым представлением и его изображением. Выбрать нужно короткие пьески, в объёме секунды, терции, не более квинты.
Например:

«Ёжик, ёжик, чудачок

Сшил колючий пиджачок

Сто булавок впереди,

Сто иголок позади»!

Вот с высокой горки

Ручеёк сбегает

Маленькую лодку

Ветер подгоняет.

Или варианты пения песенок по песенкам:
Радуга – дуга                                   «Прозвенел звонок,

Не давай дождя                                 начался урок».

Давай солнышка

Колоколнышка.

Таким образом, вырабатываются зрительные ассоциации. Массу примеров можно давать детям, записывать в тетрадь любые мелодии для того, чтобы появился навык чтения, та самая ассоциативная связь между звучанием и его изображением. Не менее важен в этот момент процесс обучения ритму. Обучая ритму, я прошу ребёнка прохлопать мелодию или простучать её, как правило, это несложные ритмы, построенные на чередовании: и; используя ритмо – слоги мы говорим например: маленькой ёлочке холодно зимой.

  Та     ти - ти     та    ти - ти     ти – ти    ти - ти    та
Эти и подобные ритмы, т. е. чередование и, часто встречаются потом в пьесах, а узнаваемость знакомого материала облегчит путь к изучению нового. К этому времени ученик знаком со строением мелодии, её кратчайшей единицей – мотивом и фразой, а при чтении нот непременным условием является охват этой единицы, как правило – фраза. Такое условие охвата смысловой единицы в музыке, позволит выработать игру без заиканий, позволяет делать логические остановки, что ведёт к верной смене меха и грамотной, логически верно построенной игре. Материал в этом разделе музицирования должен быть очень доступным: «Приди, солнышко», «У кота», «Василёк», «Как под горкой», «Сорока».

          Приди, приди, солнышко                         Будем греться вволю
          Под моё оконышко                                   Как цветочки в поле.

          Василёк, василёк                                       Скоро ль ты мне скажи       
          Мой любимый цветок.                              Засинеешь во ржи.

          Сорока, сорока,                                          Кашку варила
           Где была далёко.                                       Деток кормила.

Подготовка слуха к усвоению каждого нового задания проводится через слуховой анализ материала. Практика показывает, что, когда ритмический рисунок мелодии уложился в сознании ученика, другие элементы музыкальной речи (включая и звуко - высотные соотношения звуков) исполняются им значительно успешнее. Именно поэтому к ритмической чёткости исполнения необходимо предъявлять самые высокие требования с самого начала обучения, более того запоминание предназначенной для подбора по слуху музыки следует начинать именно с ритмических фигураций.
Упражнение на усвоение ритмической структуры: 

 а) точное выстукивание ритмического рисунка мелодии;
 б) выстукивание сильных долей;

 в) выстукивание слабых долей;

 г) исполнение педагогом (играет, поёт, выстукивает) первой фразы, учащимся – второй, педагогом – третьей, учащимся – четвёртой;
 д) выстукивание первой фразы реально, второй – «про себя», третьей – реально, четвёртой – «про себя».

Эти методические приёмы дают возможность определить правильность усвоения учащимся длительностей мелодии и её размера (пульсацию сильных и слабых долей).
При подборе по слуху необходимо также развивать музыкальную память следующими двумя способами: 

 1) учащийся запоминает музыку отдельными фразами, что создаёт условия для сосредоточения всего внимания на небольшом объекте, с целью детального «схватывания» слухом;
 2) учащийся запоминает музыку целыми периодами, чтобы «схватить» её в общих чертах.
Лучше запоминаются мелодии с ясной направленностью движения, чётким ритмом, короткими и повторяющимися фразами. При повторности фраз, мелодия в восемь тактов обычно запоминается лучше, чем мелодия в четыре такта не содержащая повторов. Для активизации слухового внимания ученика (с учётом особенностей его памяти) педагог может заранее обусловить число проигрываний, предназначенных для запоминания музыки. 
Одновременно с дальнейшим подбором и транспонированием новых мелодий учащиеся на основе уже хорошо усвоенного по слуху материала овладевают элементарными навыками игры левой рукой, а затем и двумя руками. Работа эта осуществляется следующим образом: в процессе игры с показа усваиваются простейшие сочетания басов и аккордов, которые вскоре могут быть использованы в качестве аккомпанемента к разученным правой рукой мелодиям. Затем на основе усвоенного каждой рукой отдельно музыкального материала учащийся с показа овладевает элементарными навыками игры двумя руками.
Для подбора и транспонирования по слуху в более поздний период удобно использовать записанные на магнитофон, напетые или наигранные на инструменте мелодии без сопровождения и с сопровождением. Такими мелодиями могут быть темы и отрывки из произведений, пройденных учащимся на уроках сольфеджио и музыкальной литературы. 
Подобранные по слуху мелодии полезно затем записывать нотами в форме так называемого самодиктанта (самодиктант – запись знакомой музыки), который является показателем уровня музыкально – слухового развития аккордеониста.
Очень важно при подборе по слуху умение быстро и чётко определять и строить интервалы, во многом этому способствует прохождение теоретических дисциплин. 
Особенно хорошо запечатлеваются мелодические интервалы в том случае, когда они являются начальными ходами или ярко выделяющимися ходами популярных песен. Так мелодическое движение на малую терцию вверх и вниз, например, может быть ярко запечатлено учащимися на основе начальной музыкальной фразы песни И. Дунаевского «Летите, голуби, летите», а звучание примы и поступенное нисходящее движение по секундам – на основе русской народной песни «Во поле берёза стояла».
В музыкальной школе каждый интервал следует увязывать с исполнением на аккордеоне начальных ходов хорошо знакомых песен в разных тональностях. 
На песенной основе полезно практически осваивать и мелодическое движение (восходящее и нисходящее) по звукам аккордов: трезвучий и их обращений, доминантсептаккордов и др. Для этого учащимся следует подбирать по слуху в разных тональностях (теоретически осмысливая исполняемое) отрывки знакомых песен, строящихся на мелодическом движении по звукам соответствующих аккордов.

Если в донотный период обучения игре на инструменте ученик усваивал аккомпанемент «с показа», то с началом игры по нотам он должен подбирать его самостоятельно и задача педагога – создать для этого необходимые условия.  
Начинать работу по развитию слухо-двигательных представлений следует на основе материала, который хорошо знаком по донотному периоду обучения, т. е. с мелодий строящихся на трёх-пяти звуках лада, в которых гармонизация ограничивается его основными ступенями – тоникой, субдоминантой и доминантной. 
С началом игры по нотам процесс подбора простейшего аккомпанемента постепенно приобретает всё более осознанный характер. Сначала на основе лишь слухового восприятия, а затем теоретически осмысленно учащийся твёрдо усваивает, что после V ступени (доминанты) не следует брать IV (субдоминанту) и что заканчивается мелодия в подавляющем большинстве случаев на I ступени (тонике). Для подбора аккомпанемента вначале используются мелодии, строящиеся лишь из звуков трезвучий основных ступеней лада, позже – мелодий, включающие в себя неаккордовые звуки: проходящие и вспомогательные.
Транспонирование, или транспозиция (от латинского слова transposito – перестановка, перемещение) – перенесение музыкального произведения или его части в новую тональность. Широко применяют транспонирование вокалисты и хоровые коллективы, особенно самодеятельные, что объясняется меньшим (по сравнению с профессионалами) диапазоном певческих голосов: если вокальное или хоровое произведение написано для них высоко, его разучивают в более низкой тональности, и наоборот: если оно написано для них низко, тональность поднимают. Это требует от руководителей и аккомпаниаторов вокально - хоровых коллективов умения транспонировать музыкальный материал.
Транспонирование является важным элементом аккомпаниатора хореографического коллектива: всякий, даже небольшой музыкальный отрывок, служащий сопровождением хореографии, будет звучать более ярко и свежо, если концертмейстер своевременно и умело произведёт смену тональностей. В данном случае транспонирование можно рассматривать как простейший элемент импровизации. Не случайно авторы статьи «Учить искусству импровизации» С. Мальцев и И.Розанов считают транспонирование важнейшим средством воспитания музыкантов – импровизаторов. Таким образом – умение транспонировать – это профессиональное качество, характеризующее степень владения инструментом. Поэтому перед музыкальными школами и школами искусств ставится задача – развивать у учащихся в процессе всего обучения эти важные качества. 
Обучение транспонированию должно состоять из двух фаз: 
1) обучение транспонированию по слуху; 
2) транспонирование по нотам.
 Считается, что транспонированием по слуху простейшего одноголосия необходимо заниматься с первых же шагов обучения игре на инструменте.
Практика показывает, что если аккордеонист подобрал музыкальный материал по слуху в одной тональности, то обязательно подберёт его (пусть не сразу) и в другой тональности. Не следует забывать, что огромное значение в формировании и развитии музыкально – исполнительских навыков имеет «мышечное чувство» - ощущения, которые вызываются раздражением мышц и связок, принимавших участие в осуществлении певческих или игровых движений. Роль мышечно – двигательных факторов в слуховом представлении музыки впервые была отмечена И.М. Сеченовым, который писал: «Человек умеющий петь – знает, как известно наперёд, то есть ранее момента образования звука, как ему поставить мышцы, управляющие голосом, чтобы произвести определённый и заранее назначенный тон». Данные психологии свидетельствуют, что у музыкантов – инструменталистов возбуждение слухового нерва обязательно влечёт за собой ответную реакцию не только голосовых связок, но и мышц пальцев.
Успешность воспроизведения музыкального материала по слуху зависит от соответствия слуховых и двигательных представлений, их взаимосвязи и требований, которые предъявляются исполнителю фактурой произведения и конкретной тональностью. Последовательное развитие в процессе упражнения слуховых и двигательных (мелодических, гармонических, тональных) представлений позволяет достичь такого уровня, при котором воспроизведение представляемого материала осуществляется на инструменте уверенно и легко.
Когда аккордеонист подбирает или транспонирует музыкальный материал по слуху, он производит слуховые действия значительно более сложные и многообразные, чем просто при разборе или воспроизведении нотного текста. Игра по слуху может осуществляться лишь при наличии у исполнителя прочных и ясных слуховых представлений этого материала и чёткой двигательной установки на его воспроизведение в заданной тональности. Непосредственный перевод музыкально – слуховых представлений из одной тональности в другую (в соответствующие новой тональности движения – звучания) составляют сущность транспонирования по слуху. Таким образом, в основе воспитания этого навыка должно лежать образование прочных рефлекторных связей между «внутри слышимыми» звуками и соответствующими слуховому образу и конкретной тональности движениями.
Транспонирование по слуху для начинающих представляет собой воспроизведение знакомых мелодий в разных тональностях без помощи нот. Когда песенка хорошо выучена, тщательно разобрана, осмыслена, ученику предлагается подобрать её на инструменте. Когда ученик научился легко подбирать по слуху простые мелодии и уверенно их играть, можно предложить ему играть их же от других клавиш. Важным моментом является выработка аппликатурных навыков, ведь пьески играются одинаковой аппликатурой, а игра от разных нот активизирует слух, музыкальное мышление ученика.
По мере овладения элементарными навыками игры левой рукой, учащиеся могут приступить к транспонированию на слух вместе с левой рукой. В левой руке это или бас с аккордом, или один бас, можно включать поочерёдное звучание мелодии и аккомпанемента. Лучше всего давать пьески с одинаковых нот в правой и левой руке.
Ходит зайка

По саду, по саду.

Щиплет травку

Лебеду, лебеду.

Стоит в поле теремок

Теремок, теремок.

Он не низок, не высок

Не высок, не высок.

Я люблю свою лошадку

Причешу ей шёрстку гладко
Гребешком приглажу хвостик

И верхом поеду в гости.

Аккомпанемент не выставлен, так как может быть любым (имеется в виду ритмические варианты), но главное начинается с одинаковых нот обеими руками.   
Игра двумя руками доставляет ученику много радости, пьески ранее выученные звучат интересно, красочно. В это время мы играем уже в двух октавах, что позволяет ребёнку быстрее освоить клавиатуру, вносит новые звуковые краски.
Левая клавиатура осваивается также без труда, ведь подбираются пьески от любых нот основного ряда. При выполнении домашнего задания по транспонированию рекомендуют использовать музыкальные произведения из числа тех пьес, которые не сложны по фактуре изложения и главное, хорошо знакомы ученику (то есть у него на слуху). При транспонировании ученик может слухом контролировать свою работу. Это может быть короткий, но осмысленный отрывок из четырёх или даже двух тактов. 
Хочется отметить ещё вот такие положительные моменты в этой стадии работы: без особых усилий происходит постановка рук. Ребёнку не нужно отвлекаться на массу поставленных задач: он слушает свою игру и следит за рукой – других задач у нег нет, главное - слушать, здесь и выразительная и правильная игра, и, соответственно смена меха. А когда руки не требуют особого внимания (это процесс постоянный), переходи к игре по нотам и транспонированию по нотам.
Говоря об учебном материале, следует отметить, что его художественность является необходимым условием в деле успешного развития слухо – двигательных представлений. Музыкальная педагогика указывает на то, что художественные произведения, образно отражающие действительность, обладают значительным преимуществом по сравнению с разного рода техническими упражнениями.
Чем содержательнее и более организован в своей совокупности и взаимосвязях сохраняемый в памяти музыкальный материал, чем более осознаны его характерные особенности, тем прочнее закрепляется и усваивается он учащимся. Важную роль в музыкальном восприятии учащихся играют песни. Народная песня – величайшее музыкально – поэтическое создание народного гения. Многообразно отражает она красоту, богатство, щедрость, думы и чаяния человека. В массовых песнях отечественных композиторов отражены различные стороны людей. Яркая мелодичность, ритмическая гибкость, богатство интонационных и динамических оттенков  - всё это делает песни ценнейшим материалом  в обучении игре по слуху, чтению с листа и транспонированию. Наряду с произведениями народного творчества и массовыми песнями в обучении следует широко использовать инструментальную и вокальную музыку современных композиторов и композиторов – классиков. 
Важно подчеркнуть, что выбор учебного материала должен прочно увязываться с воспитанием эстетического вкуса учащегося. 
Определённую роль в обучении должен играть и инструктивный материал, особенно основные «технические формулы» - гаммы, арпеджио и аккордовые последовательности. В более поздний период обучения их транспонирование, например, помимо развития техники, будет способствовать практическому освоению ладов и тональностей.
Развитие навыков чтения нот с листа имеет исключительно важное значение в формировании не только профессионального музыканта, но что не менее важно, грамотного музыканта любителя, способного активно участвовать в самодеятельном музицировании.
Музыка, как известно, по аналогии с другими видами искусства является специфическим средством человеческого общения, языком, закодированным особой системой знаков – нот и других условных обозначений. 
Было бы методической ошибкой при обучении чтению нот с листа требовать свободного воспроизведения на инструменте нотного текста в то время, когда ученик ещё не овладел «словарным запасом», когда зрительное восприятие единиц нотной записи – фраз, мотивов, мелодико – ритмических оборотов, - ещё не вызывает адекватных музыкальных образов в сфере внутреннего слуха. Если музыкально слуховые представления ещё недостаточно оформлены, ученик не может свободно оперировать ими и весь процесс чтения нот сведётся к бессмысленной попытке удачного «опознания» отдельных нот и попадания на соответствующие им клавиши.
Под чтением с листа понимают сквозное проигрывание нового музыкального материала по нотам, основная задача которого – ознакомление с произведением в общих чертах. Необходимость безостановочного проигрывания нового материала, при котором исполнитель ограничен временем, делает процесс чтения с листа более сложным по сравнению с разбором пьес. Успешность чтения с листа целиком зависит от степени развития знаний; умений и навыков исполнителя: чем больше видит и внутренне слышит музыкант в нотном тексте, чем скорее и далее предугадывает логику развития музыкального материала, чем лучше владеет инструментом, тем успешнее он читает ноты с листа. Успешно читать с листа в темпе даже простой музыкальный материал способен учащийся, который может мгновенно и точно «схватывать» хотя бы небольшие музыкальные построения (фразы, мотивы), обладает соответствующими игровыми навыками и «чувством клавиатуры», быстро находит рациональную аппликатуру.
Слухо – двигательные представления формируются в процессе игры по слуху, а в процессе чтения нот с листа формируются зрительно – слухо – двигательные представления. Следовательно для того, чтобы нотная запись способствовала возникновению соответствующего слухового образа, необходимо с первых же шагов обучения воспитывать у учащихся умение превращать ноты видимые в слышимые по схеме: «вижу – предслышу, играю - поправляю», т. е. «нотный текст, слуховые представления, игровые движения        слуховой контроль». Таков довольно сложный процесс чтения нот с листа.
Я со своими учениками начинаю обучение чтению с листа с нотной записи предварительно усвоенного по слуху легчайшего музыкального материала. Для этой цели удобнее всего использовать короткие мелодии в объёме трёх нижних звуков мажорного лада с простейшим аккомпанементом.
В процессе зрительного анализа «звучащего внутри» нотного текста, учащийся называет звуки и длительности, фиксирует знакомые по слуху элементарные мелодические и ритмические моменты, теоретически осознавая простейшие детали музыкальной речи. Он вносит в текст обозначения смены движения меха и аппликатуры, затем проигрывает мелодию с листа.
На первых порах читки с листа рекомендуется заставлять ученика называть все ноты и паузы (если таковые имеются) вслух, показывая их карандашом. Нередко бывает полезно прочитать и аппликатуру, при этом нужно называть пальцы и в тех местах, где цифр не имеется. 
Далее я предлагаю учащемуся несколько новых мелодий, примерно таких же, они имеют тот же звуковой объём (I-III ступени) и те же длительности (четверти и половинные), но в то же время содержат новые мелодические и ритмические сочетания. Учащийся тщательно анализирует нотный текст, определяет смену движения меха, аппликатуру, затем проигрывает его с листа, а дома транспонирует.
Дальнейшее усвоение музыкального материала осуществляется на основе последовательного привнесения в мелодии новых звуковысотных элементов, поскольку музыкальный слух по своему существу является звуко – высотным. К I-III ступеням прибавляются IV-V, затем VI, вводные тоны и т. Д.
В процессе чтения музыкального материала с листа в классе и последующего его транспонирования дома учащиеся усваивают и другие элементы музыкальной речи: длительности, размеры, штрихи, паузы, нюансы. 
Следует подчеркнуть значение ритма, как формообразующего элемента музыкального языка. С самого начала необходимо научить видеть нотный текст не как разрозненные обрывки мелодической линии, а как взаимодействие звуков в их метроритмической организации. Большое внимание должно быть уделено воспитанию чувства метроритма, исключающее умозрительное высчитывание «раз и два и». Для развития этого чувства можно использовать различные упражнения: чередование в размере 2/4 или 3/4 четвёртных и восьмых длительностей, которые для лучшего усвоения иногда рекомендуется трактовать как «шаг» и «бег». Затем можно включить шестнадцатые и переходить к изучению пунктирного ритма. Полезно практиковать предварительное «простукивание» ритмического рисунка с выделением сильных метрических долей, вначале мелодий, а затем мелодии с аккомпанементом. Только после овладения определёнными метроритмическими формулами рекомендуется включать их в практику чтения нот с листа. 
Ученик при читке с листа постоянно встречается с понятием «тональность». Наименование тональности даёт, как известно, самый устойчивый звук в сыгранной музыке – тоника лада. Лад выясняют по интервалу, который тоника образует с третьей ступенью. Если музыка закончилась не самым устойчивым звуком, задача ученика – найти, какой звук воспринимается, как самый устойчивый и может быть принят за тонику. Поиски тоники развивают внутренний слух, нацеливают на слуховое осознание тональности. 
Формированию и развитию соответствующих тональных ощущений и представлений способствует не только слуховое, но и зрительное восприятие той или иной тональности. Поэтому с первых же занятий для чтения с листа следует использовать широкий круг тональностей (хотя бы до трёх ключевых знаков): в процессе подбора и транспонирования по слуху, а также в связи с приобретением теоретических знаний у учащихся к этому времени уже образуются определённые ладо – тональные,  слухо – двигательные взаимосвязи, пусть элементарные, но способные обеспечить осознанное воспроизведение простейших мелодий в заданных тональностях. 
Усвоение тональностей я со своими учениками осуществляю следующим образом:
    1) в классе учащийся проигрывает мелодию с листа в одной заданной тональности, например в До мажоре; 

    2) дома транспонирует её в новую тональность, например, Соль мажор;

    3) на очередном уроке усвоенную дома мелодию в Соль мажоре учащийся записывает и анализирует.
(При виде написанного нотного текста у него возникают зрительно – двигательные представления, соответствующие ното-графическому образу данной тональности). После этого ему предлагается для прочтения с листа в тональности соль мажор новая мелодия, которая дома транспонируется в новую тональность – например, фа мажор.
Особую роль на всём протяжении обучения чтению нот с листа следует придавать зрительному анализу нотного текста, что создаёт наиболее благоприятные условия для взаимодействия музыкально – слуховых и слухо – двигательных представлений, поскольку ученик вникает в музыкальный материал, старается услышать, представить характер музыки ещё до воспроизведения её на инструменте. На основе анализа активно формируются и технические представления. (К техническим представлениям А.П.Щапов, например, относит «представления нужных клавиш и аппликатуру, представления о расстояниях между клавишами; представления о тональностях, о гармониях, гармонических последовательностях). 
В процессе анализа необходимо приучать учащегося к определённой последовательности, начиная с наиболее общих моментов и, прежде всего с названия произведения, которое нередко определяет его общий характер и жанр: «Ласковая песенка», «Маленькая полька», «Петрушка», «Марш», «Вальс» и т. д. Обязательно называется автор музыки. Анализ включает в себя: осмысление размера, лада тональности; определение составных частей мелодии (предложений, фраз, мотивов), цезур; фиксацию в музыкальных построениях ритмической, гармонической, мелодической повторности (под гармонической повторностью применительно к начальному этапу обучения следует подразумевать чередование одинаковых басов и готовых аккордов);  выявлять характерные особенности мелодии – движение по ступеням гаммы, по звукам трезвучия, скачками на устойчивые и неустойчивые звуки лада и др.; определение фразировки, примерной динамики звучания; проектирование движений и аппликатуры.
Структуру музыкальных построений (фраз) начинающему ученику будет значительно легче понять на основе песенных мелодий, в которых – фразы литературного текста совпадают по своему строению с музыкальными. 
В этот же период педагог требует от учащегося правильной фразировки, смены движения меха (на цезурах), для наглядности сравнивая фразировку с живым дыханием.
Логику мышления ученика в процессе анализа музыкального материала удобнее контролировать, когда он рассуждает вслух. Но от счёта вслух следует отказаться, так как ученик значительно хуже слушает себя. Одновременно тормозится развитие умения комплексно «схватывать» ритмические фигурации. Усилия педагога при чтении с листа нового ритмического рисунка должны быть направлены на воспитание умения комплексно «схватывать» ритмические фигурации по соотношению длительностей между собой. Счёт же следует использовать как вспомогательное средство в процессе предварительного зрительного анализа нотного текста, когда педагог хочет убедиться, правильно ли ритмически мыслит ученик. Анализ нотного текста является важнейшей предпосылкой грамотного чтения с листа. Он активирует музыкально – теоретическое мышление, приобщает аккордеонистов к самостоятельному определению смены движения меха и аппликатуры. Практика показывает, что, когда временная организация мелодии (ритм, форма, темп) уложилась в сознании учащегося, звуковысотные соотношения исполняются значительно успешнее. Помня о том, что быстрота осмысления нотного текста во многом зависит от индивидуальных особенностей, педагог по возможности не должен ограничивать учащихся временем на анализ нотного материала. 
На всём протяжении обучения чтению с листа усилия педагога должны быть направлены на то, чтобы ученик играл нотный текст сразу двумя руками, без упрощения, грамотно и выразительно, но при этом степень сложности музыкального материала должна соответствовать поставленной задаче и возможностям исполнителя. Для воспроизведения с листа более сложного по фактуре изложения нотного текста, ученик должен научиться упрощать нотный текст. Необходимо научиться выделять главное, при этом не загружать внимание второстепенным. Определить, что именно можно пропустить ради облегчения главной задачи, сыграть осмысленную мелодическую линию, не останавливая течения музыки. Для развития гибкости в чтении с листа, полезно ставить перед учениками различного рода задачи – например, сыграть нотный текст в замедленном темпе, но с соблюдением всех авторских указаний; в быстром темпе, независимо от допускаемых текстовых неточностей; с упрощением фактуры; с вычленением заданных голосов и т. д.
Все эти задания предлагаются ученику уже в более поздний период обучения. После этого, как ученик научится соблюдать важнейшие принципы чтения с листа, полезно время от времени требовать от него исполнения нового нотного текста без предварительного анализа. Этот методический приём развивает способность быстрой ориентировки в музыкальном материале. 
Активно воспитывает внутренний слух и слухо – двигательную взаимосвязь разучивание нотного текста без инструмента.
Комплексному восприятию нотного текста во многом помогают знания определённых закономерностей нотописания, например:

· нотографические стереотипы созвучий, т.е. графические изображения интервалов и аккордов, способствуют их восприятию не отдельными звуками, а комплексными нотными знаками. 
· терции пишутся только на двух соседних линейках (или в промежутках между ними), квинты – через линейку (или через один промежуток между линейками), септимы – через две линейки (или через два промежутка между линейками). 

· трезвучия записываются на трёх, а септаккорды на четырёх ближайших линейках или в промежутках между ними.
Свой графический знак имеет каждый интервал (секунда, кварта, секста, октава) и аккорд (обращения трезвучий, септаккордов, готовые аккорды аккомпанемента). Воспитание умения воспринимать созвучия целостными нотными знаками должно осуществляться на основе охвата их взглядом снизу вверх (а не сверху вниз). 
Несколько слов о литературе, которую я использую для чтения нот с листа. В начальный период это, прежде всего учебники сольфеджио Калмыкова и Фридкина, а также Ладухина, в которых попевки и песни тщательно систематизированы и подобраны по степени нарастания ладотональных и фактурных трудностей; в них нет аккомпанемента, аппликатуры и указаний на смену движения меха, что создаёт условия для развития инициативы и самостоятельности учащихся. По мере овладения учащимися игрой двумя руками широко использую сборники: «Школа игры на аккордеоне» П. Лондонова, В. Лушникова, А. Мирека. В последнее время использую очень интересные, на мой взгляд, сборники Г. Бойцовой «Юный аккордеонист», ч. I и ч. II, выпущенные издательством «Музыка» в 2005, 2006 году. В этих пособиях предложены разнообразные формы занятий: игра по слуху, по нотам и наизусть, в разных тональностях, с различной фактурой сопровождения, чтение нот с листа, игра в ансамбле с педагогом. Поэтические тексты помогут раскрыть музыкально – художественный образ песни или пьесы.
Всё это формирует навыки музицирования, воспитывает умение слушать себя и в конечном итоге активизирует творческое мышление ученика. Я бы рекомендовала это пособие всем преподавателям для работы с начинающими аккордеонистами. 
После того, как ученик немного овладел навыками подбора и транспонирования по слуху, а также первоначальными навыка чтения нот с листа можно переходить к транспонированию музыкального материала по нотам. Под транспонированием по нотам обычно принято понимать всякую транспозицию, осуществляемую в процессе зрительного восприятия нотного текста. Транспонирование по нотам – это наиболее трудоёмкий процесс, требующий от исполнителя прочных теоретических и практических знаний тональностей и специфики устройства клавиатур аккордеона. Специфика нашего инструмента такова, что мы не видим левой клавиатуры, что даёт полное исключение зрительного контроля, зато возрастает роль слухового контроля. Необходимо уделять большое внимание лучшему освоению обеих клавиатур и хорошо слушать свою игру. Перед началом занятий учащемуся нужно твёрдо усвоить, что:
     1) при транспонировании изменяется тональность произведения, а каждой тональности соответствуют конкретные ключевые знаки альтерации;
     2) при любом транспонировании лад остаётся неизменным, а изменяется только его высотное положение;

     3) аппликатура левой руки на готовой клавиатуре аккордеона в любой тональности остаётся неизменной.
Запомнить порядок ключевых знаков альтерации учащемуся поможет левая готовая клавиатура, на которой басы (как и ключевые знаки) располагаются по квартово – квинтовому кругу: снизу вверх: фа, до, соль, ре, ля, ми, си, (так при ключе выставляются диезы), сверху вниз: си, ми, ля, ре, соль, до, фа (так при ключе выставляются бемоли). Дети моментально запоминают этот порядок, если я им предлагаю запомнить следующий стишок:
Фа, до, соль, ре, ля, ми, си –                Си, ми, ля, ре, соль, до, фа –

 Кошка едет на такси                                 На метро спешит дрофа

Определить тональность по количеству ключевых знаков или, наоборот, узнать количество знаков альтерации в той или иной тональности также удобно по басам левой клавиатуры, зная её строение: в мажорных тональностях увеличивается количество ключевых знаков по мере удаления от баса «до» основного ряда, в минорных от баса «ля» (вверх увеличивается число диезов, вниз - бемолей). Процессы транспонирования по нотам могут осуществляться:
   а) на основе знакомого музыкального материала (предварительно услышанного, прочитанного или усвоенного в оригинале на инструменте).

   б) на основе музыкально - слуховых представлений, возникающих в процессе зрительного восприятия ранее незнакомого нотного текста. 

Наиболее сложным является процесс транспонирования незнакомого нотного текста, который требует наличия у исполнителя не только зрительно – слуховых и слухо – двигательных представлений, но и взаимосвязи между ними. Поэтому на первых шагах обучения транспонированию по нотам, логично использовать знакомый по памяти музыкальный материал – например, мелодии песен, которые ранее предназначались для транспонирования по слуху и чтения с листа. В дальнейшем, развитие и укрепление первичной взаимосвязи, осуществляется в процессе транспонирования незнакомого, но примерно равного знакомому по степени трудностей (в ладовом, тональном, фактурном и других отношениях) нотного текста.
Усложнение музыкального материала при обучении транспонированию по нотам осуществляется так же, как и при чтении с листа: начинается с небольших мелодий в объёме I – III ступеней лада, затем диапазон мелодий увеличивается до I –V,  I - VI ступеней, и т. д. Так  как в основе чтения нот с листа лежит умение превращать ноты видимые в слышимые, то и транспонированию по нотам должна соответствовать следующая схема: 

Вижу, предслышу, перевожу в заданную тональность, играю, поправляю. 
Таким образом, процесс транспонирования по нотам можно разделить на три основные фазы:
      1) зрительный анализ нотного текста (как при чтении с листа);

      2) мысленный перевод музыкального материала в новую тональность;

      3) исполнение музыки на инструменте в новой тональности. 
После анализа нотного текста в оригинале перевод музыкального материала в новую тональность логично осуществлять следующим образом:
      а) записывается гамма в первоначальной и в новой тональности; под звуками гаммы выставляются цифровые обозначения ступеней, выделяются опорные звуки лада;

      б) путём сравнения гамм учащийся определяет звуки мелодии, необходимые для её воспроизведения в новой тональности;
      в) звуки мелодии в новой тональности называются, а затем сольфеджируются;
     г) намечается мысленная двигательная проекция исполнения музыкального материала в новой тональности – определяется примерная позиция руки, пальцев, аппликатура;
      д) педагог помогает учащемуся настроиться в тональности (в дальнейшем учащийся делает это самостоятельно): проигрывает в новой тональности гамму, тоническое трезвучие и несколько упражнений, включающих основные звуковысотные элементы транспонируемого музыкального материала. После ладотональной настройки заданный музыкальный материал исполняется учащимся с листа непосредственно в новой тональности. 
Некоторые упражнения по развитию навыков транспонирования по нотам. Одноголосие. Мажорный лад:
Задание 1
 Усвоение звуковых соотношений I –III ступеней лада. Объём мелодий задания равен б.3. Мелодическое движение поступенное и скачками на устойчивые звуки (под скачками понимаются любые ходы шире секунды). 
Задание 2
Усвоение звуковых соотношений I –V ступеней. Мелодии в этом задании строятся на поступенном движении и скачках на устойчивые звуки. 
Задание 3
Усвоение VI ступени. VI ступень, тяготеющая к квинте, усваивается в поступенном движении и скачкам.
Задание 4
 Усвоение вводных тонов. К пройденному ранее звукоряду прибавляется верхняя тоника с окружающими её вводными тонами, т. е. с VII и II ступенями. Вводные тоны предлагаются в поступенном движении и скачками с разрешением в тонику.
Задание 5
Усвоение скачка на II ступень. В задании следует обратить внимание на то, что везде II ступень, взятая скачком, разрешается в тонику, нередко она плавно переходит в III ступень.
Задание 6
Усвоение IV ступени, взятой скачком.
Задание 7
Усвоение звуковых соотношений в объёме верхнего тетрахорда (взятого снизу). По аналогии с мажорным ладом можно выстроить систему звуковых соотношений минорного лада. В качестве примера приведу лишь несколько упражнений, связанных с тремя видами минора. В гармоническом миноре повышается VII ступень, в мелодическом VI и VII. Таким образом, Вид минора характеризуется именно верхним тетрахордом звукоряда. Что же касается нижнего, то он одинаковый и в натуральном, и в гармоническом, и в мелодическом миноре. Поэтому усвоение минорного лада начинается именно с него.
Задание 8
Усвоение VII ступени натурального минора в поступенном движении и скачком. 
Задание 9
Усвоение VII ступени гармонического минора. VII ступень даётся в поступенном движении и скачком с последующим разрешением в тонику.
Задание 10
Усвоение VI и VII ступеней мелодического минора в поступенном движении. 
В музыке, особенно народной, часто встречается лад, в котором чередуются две параллельные тональности – мажорная и минорная. Называют такой лад параллельно – переменным. Его главными проявлениями, как известно, являются: начало музыкального построения в одной из двух параллельных тональностей и окончание в другой; отклонения внутри построения в параллельную тональность с возвращением в первоначальную.
                                                      III

В своей работе я привела примеры лишь некоторых упражнений, которые помогут в приобретении навыков транспонирования по нотам в начальный период обучения. В более поздний период обучения можно предлагать учащимся музыкальный материал оригинала для транспонирования по нотам в тональностях до трёх и более ключевых знаков.
После тщательной отработки одноголосия, в старших классах по аналогии с одноголосием можно систематизировать упражнения на усвоение двухголосия, трёхголосия, четырёхголосия (то есть подобрать музыкальный материал, изложенный интервалами, аккордами). Каждый педагог при составлении такой системы упражнений может проявить максимум творческой инициативы и фантазии.
Все виды музицирования, на которые я сделала упор в своей разработке, тесно связаны между собой. Поэтому невозможно развить один навык отдельно от другого. Всё нужно развивать в комплексе. 
Подбор и транспонирование невозможны без наличия у исполнителя ясных и прочных музыкально – слуховых представлений. Слушание музыки, её восприятие, запоминание и последующее воспроизведение голосом – наиболее доступные и действенные формы развития слуховых представлений. С них и должны начинаться первые уроки в классе аккордеона.
Игра по слуху, чтение с листа и транспонирование требуют от учащихся большой не только слуховой, но и умственной активности, умения вникать в музыкальный материал и запоминать его, твёрдых теоретических и практических знаний ладов, тональностей и многого другого. Воспитывать эти навыки – дело не лёгкое. Но оно вполне оправдывает себя.
Чем больше занимаешься с детьми, чем больше наблюдаешь, развитие их исполнительских способностей, тем больше понимаешь, какое огромное значение имеет привитие им навыков самостоятельной работ, умение научить их рационально заниматься дома, наиболее целесообразно использовать каждую минуту, выделенную на подготовку заданного. При этом следует подчеркнуть, что навыки самостоятельной работы надо прививать учащимся с первых шагов обучения игре на аккордеоне. Практика показывает, что прививать эти навыки в последующие годы значительно труднее, иногда просто невозможно. 
 Для того, чтобы урок не был ни однообразным, ни перегруженным сложными заданиями, необходимо использовать частую смену заданий, чередуя более трудные с лёгкими. Умение педагога вести урок живо, увлекательно, чутко реагировать на поведение ученика, на его реакцию – всё это способствует взаимопониманию ученика и учителя. И поможет в этом использование различных приёмов музицирования. Какими бы ни были разнообразными задания на уроке, все они подчинены главной задаче: развитию слуха. Занимаясь подбором на слух, чтением нот, транспонированием, знакомством с новым репертуаром, ученик расширяет свой кругозор, быстро и много выучивает пьес, хорошо владеет инструментом, что поддерживает в нём устойчивый интерес к музыке.
Чтение с листа, игра по слуху и транспонирование – наиболее доступные формы развития музыкальных способностей учащихся. Им должно отводиться достойное место в учебно – воспитательной работе класса аккордеона музыкальных школ и школ искусств. 
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